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SOBRE EL INSTITUTO NACIONAL DE LA MUSICA

El Instituto Nacional de la Musica (INAMU) es un 6rgano especifico de fomento para la
actividad musical en general y la nacional en particular. Fue creado por la Ley N° 26.801.
Su figura técnico legal es la de ente publico no estatal. Esta figura mixta permite articular
federalmente politicas publicas entre representantes del Estado y diversas organizaciones de
la actividad musical.

El INAMU tiene entre sus funciones: promover la actividad musical en todo el territorio de
la Republica Argentina, proteger la musica en vivo, fomentar la produccion fonografica y
de videogramas, propiciar entre los musicos el conocimiento y los alcances de la propiedad
intelectual, de las entidades de gestion colectiva, asi como de aquellas instituciones que
defienden sus intereses y derechos como trabajadores, y contribuir a la formacion y perfec-
cionamiento de los musicos en todas sus expresiones y especialidades.

El proyecto de Ley de Creacion del INAMU, también conocido como Ley Nacional de la
Musica, surgi6 de una experiencia inédita, federal y colectiva donde los musicos se organiza-
ron para participar en la definicion de los puntos principales de la Ley, de acuerdo al consen-
so que hubo sobre las necesidades que tenia la actividad musical de mejorar sus condiciones
de produccion, circulacion y difusion.

Luego de un largo camino, el 28 de noviembre de 2012, se aprobd por unanimidad — tanto
en general como en particular — la Ley de Creacion del INAMU en el Senado de la Nacion.
En marzo de 2014 se designaron como autoridades del organismo a los musicos Diego Boris
Macciocco (presidente) y Celsa Mel Gowland (vicepresidente). Luego de la primera gestion,
en abril de 2018, se designd nuevamente a Diego Boris Macciocco como presidente y a la
gestora cultural Maria Paula Rivera como vicepresidente.

El INAMU desarrolla las siguientes acciones:

- Para garantizar el federalismo, el organismo funciona en 6 sedes, una en cada region cul-
tural del pais.

- Creacion y administracion del Registro Unico de Musicos/as Nacionales y Agrupaciones
Musicales Nacionales, el cual posee mas de 45 mil inscriptos/as, quienes representan a pro-
yectos musicales solistas o en grupos.

- Creacion y administracion del Registro de la Actividad Musical, destinado a todos los sec-
tores que comprenden la actividad en nuestro pais.

- Convocatorias de Fomento anuales, las cuales ya beneficiaron a mas de 3.400 proyectos
para realizar producciones discograficas, musica en vivo, audiovisuales, difusion y proyec-
tos editoriales.

- Participacion de 85 organizaciones de la actividad musical de todo el pais en las decisiones
de fomento en las Convocatorias.

- Beneficios para la actividad musical: descuentos en pasajes nacionales en micro para viajes
de media y larga distancia y en instrumentos musicales. Desde junio del 2015 a diciembre
de 2018 se gestionaron 32.286 pasajes con el 40% de descuento, lo que representa un ahorro
para la actividad musical de $19.371.600 aproximadamente.

- Publicacion de una coleccion gratuita de Manuales de Formacion Integral (N°1 Derechos
Intelectuales en la Musica, N° 2 Herramientas de Autogestion, N° 3 Mas Letra para Nuestras
Letras, N° 4 Prevencion de Riesgos Escénicos y N° 5 La Voz Cantada). Manuales impresos



y en version digital de libre descarga, también disponibles en sistema Braille para personas
con discapacidad visual.

- Realizacion de 265 actividades (charlas, clinicas y talleres) de Formacion en las 23 provin-
cias del pais y la Ciudad de Buenos Aires. Participaron de estas actividades mas de 25 mil
personas vinculadas a la actividad musical.

- Construccion del Circuito Estable de Musica en Vivo, el Circuito Cultural Social y el Cir-
cuito Universitario de Musica Independiente

- Realizacion de audiovisuales para difundir nuestra cultura musical, actividades y acciones
del organismo y tutoriales de formacion.

- Construccion de la Agenda de Género “Mujeres Musicas”, a través de la cual se abordan
tematicas especificas que hacen a la mujer en la musica en el contexto actual. Se realizaron
12 encuentros, con mas de 1.000 mujeres de distintas regiones del pais. Luego de las prime-
ras actividades de didlogo, surgi6 la propuesta de confeccionar una Encuesta Digital para
producir informacion especifica sobre a algunos aspectos de la realidad de las mujeres en la
actividad musical argentina. Por esta razon, la misma incluye, ademas de las musicas, a todas
las mujeres que se desempenan en el sector.

- Promocion de la circulacion de musica argentina en el exterior a través de distintas herra-
mientas generadas a partir de Convenios con diferentes plataformas musicales del mundo.

- Promocion del conocimiento de los Derechos Intelectuales en la Musica y de las entidades
de gestion colectiva.

- Programa Nacional Primera Cancion, a través del cual los musicos que registran por prime-
ra vez sus composiciones en la Direccion Nacional de Derecho de Autor pueden resguardar
sin costo alguno hasta 15 canciones de su autoria.

- Publicacion de “Luis Alberto Spinetta: partituras y cancionero” y “Corazén alegre: la obra
de Gustavo "Cuchi” Leguizamoén”, ediciones especiales de distribucion gratuita en escuelas
de educacion artistica de todo el pais.

- Creacion, junto a NIC Argentina, administradora del Registro de nombres de dominio de
internet, del dominio especifico para la actividad musical argentina: “.musica.ar”

- Implementacioén de la fiscalizacion para asegurar la “actuacion necesaria de musico nacio-
nal” en ocasioén de que un musico o agrupacion musical extranjera se presente en vivo en el
pais (Art. 31 Ley 26.801)

- Recuperacion del histérico catdlogo discografico de Music Hall, compuesto por mas de
2.500 discos nacionales, donde se encuentran obras emblematicas de nuestro folklore, tango,
musica clésica, popular y rock. El INAMU les otorga una licencia a los intérpretes principa-
les o a sus herederos para que ellos mismos administren las reediciones y/o monetizaciones
en internet. El Instituto solo se reserva el derecho de percibir los importes que se liquiden
por Comunicacion Publica, recaudacion que es destinada a la realizacion del Proyecto “Mi
Primer Disco”, a través del cual se fomenta la primera produccion discografica de solistas o
grupos musicales de nuestro pais.

El INAMU participd activamente, entre otras normas legislativas, en el proyecto de Ley que
instituy6 el Dia Nacional del Musico.

Mais informacion en www.inamu.musica.ar
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EDITORIAL

Por Diego Boris Macciocco*

“Nada empieza cuando uno llega ni termina cuando uno se va”. Con esta idea, para los
que amamos la musica es imprescindible reconocer a nuestros referentes, aquellos autores,
compositores e intérpretes que indudablemente han marcado épocas en los diferentes estilos
musicales de nuestro pais. Por este motivo, desde el INAMU se han realizado publicaciones
para difundir la obra de Luis Alberto Spinetta y el Cuchi Leguizamon, figuras tan queri-
bles como respetadas por su incuestionable destreza y calidad artistica. En esta oportunidad,
mediante una iniciativa conjunta con el Instituto de Cultura de la Provincia de Corrientes,
entregamos este libro a modo de homenaje a Mario del Transito Cocomarola: el “Taita” del
chamamé, en conmemoracion del aniversario numero 100 de su nacimiento.

Con este material, compendio de su vasto cancionero integrado por mas de 400 composi-
ciones, deseamos contribuir a mantener siempre vivo el recuerdo de su espiritu correntino y
“chamamecero”, de su legado inigualable a un estilo autdctono de musica y danza, caracte-
ristico y representativo de nuestro suelo. En este sentido, queremos resaltar la importancia de
Cocomarola como el responsable del reconocimiento a esta gran musica popular (no siempre
valorizada hasta entonces) y como el conductor hacia su masividad. Mediante la innovacion
y su impronta, Transito ayudo a formalizar, mejorar y enaltecer a un género musical que se
encontraba en desarrollo.

Gracias a la recuperacion del catdlogo de Music Hall, sello que tuvo entre sus filas a grandes
del chamamé, el INAMU ha podido entregar licencias de discos legendarios y participar en
distintos festivales donde la musica de Cocomarola sonaba con la misma potencia e identi-
ficacion de la gente. Mario del Transito logro su trascendencia y por esta razon se encuentra
entre los “patriarcas” del chamamé (junto a Isaco Abitbol, Ernesto Montiel y Tarragd Ros —
padre—), quienes demostraron que se puede conjugar el virtuosismo con las manifestaciones
artisticas populares.

Para concluir, debemos decir que para la presente edicion hemos contado con el valioso
trabajo del musico y docente Osvaldo Burgos, quien revisé y armé minuciosamente el can-
cionero que aqui les presentamos, coordinando el equipo de transcriptores. De este modo,
Matias Gonzéalez, Facundo Rodriguez y José Alvarez fueron los que escribieron las partitu-
ras copiadas con esmero por Daniel Montes. Asimismo, tuvimos la amable y fundamental
colaboracion de su hijo “Coquimarola” y de su nieto Gabriel Cocomarola—quienes lo recuer-
dan desde el afecto y la valoraciéon como musicos—, asi como de colegas contemporaneos
y sucesores ejecutantes del chamamé (Juanchi Cabrera, Raul Barboza, Alfredo Almeida,
Simon de Jesus Palacios, Luiz Carlos Borges y “Chango” Spasiuk). También destacamos la
participacion de Eduardo Sivori y Gabriel Romero (del Instituto de Cultura de Corrientes),
del coordinador regional de la sede NEA del INAMU Joselo Schuap, del periodista Paulo
Ferreyra, y de todos los que hicieron su aporte con compromiso y dedicacion para hacer
posible este material.

*Presidente del Instituto Nacional de la Musica.



CORRIENTES CELEBRA LA OBRA DE COCOMAROLA
Por Arq. Gabriel Romero*

El Gobierno de Corrientes, a través del Instituto de Cultura, encar¢ a lo largo del 2018 una
serie de acciones enmarcadas en rendir homenaje a los 100 afios del nacimiento de Mario del
Transito Cocomarola. Algunas de ellas fueron: proyeccion de videos, muestra itinerante, ac-
tividades en las escuelas, acto en la Fiesta Nacional del Chamamé y una constante presencia
de Cocomarola en las actividades del Instituto de Cultura.

Asimismo, la Camara de Diputados de 1a Nacion, por gestion de la Diputada Sofia Brambilla,
distingui6 la figura y proyeccion de Cocomarola, como asi también a otras personalidades
destacadas del género.

Agradecemos al Instituto Nacional de la Musica (INAMU) la posibilidad de difundir la obra
del Gran Cocomarola y equipararla a las grandes figuras del Folclore Nacional.

Los correntinos decimos que Cocomarola es el Taita del Chamamé, y asi lo sentimos.
El es la raiz de donde creci6 un arbol frondoso que cobija nuestra historia e identidad.

*Presidente del Instituto de Cultura de Corrientes

EL LEGADO DEL TAITA

Por Eduardo Sivori*

Hijo destacado de esta provincia, Mario del Transito Cocomarola contribuy6é de manera me-
dular a realzar una de las banderas mas significativas de nuestra tradicion, dejando un legado
insustituible a la musica folklorica argentina y latinoamericana.

Sin dudas sus aportes —desde lo instrumental y vocal— se congregaron y contribuyeron a dar
forma y particular identidad al Chamamé.

Con esta muestra, seleccionada de la prolifica obra de Cocomarola, cerramos junto al
Instituto Nacional de la Musica la celebracion del centenario del nacimiento del “Taita” del
Chamamé: don Mario del Transito Cocomarola.

*Director de Artes Escénicas, Musica y Artes Audiovisuales del Instituto de Cultura de
Corrientes.



T.C. Conjunto : Adelante.lzq. a Der:. : Alfredo Almeida y Lisardo Cdceres . Atrds: Tdansito Cocomarola y Roque L. Gonzdlez .



(Ensayando) : Sentado Izq. a Der. : A. A. Almeida ; T. Cocomarola ; R. L.Gonzdlez ; L. Caceres ; (Parado) Juan Ayala
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BIOGRAFIA!

La trayectoria artistica de Mario del Transito Cocomarola le valio el apodo de “El Taita del
Chamamé”. Nacio el 15 de agosto de 1918 en la localidad de San Cosme, en la provincia de
Corrientes. Desde nifio tuvo contacto con la musica a través de su padre que era acordeonis-
ta, y fue ese mismo instrumento el primero que aprendid a tocar. También con el acordedn
compuso temas y siguid grabando afios después aun cuando ya ejecutaba el bandoneon.

En la década de 1930 actu6 en la orquesta folklorica de la provincia de Corrientes, dirigida
por Ricardo Sudrez. Posteriormente, en Buenos Aires toco con “Los Hijos de Corrientes”
y con el “Trio Tipico Correntino” que dirigia Emilio Chamorro. También particip6 en los
conjuntos de Osvaldo Sosa Cordero, en “Irupé” junto a Roberto Ferradas Campos y Santia-
go Barrientos, y en “Los Kunumi” junto a Samuel Claus y Emilio Chamorro. Mas adelante
actu6 con Ramon Estigarribia y con la agrupacion de Miguel Repiso; ademés formo parte de
grabaciones del “Trio Taragiii” y compartio un disco con Julio Rafael Chapo.

En 1942 edit6 sus primeros diez temas en el sello Odedn con su propia agrupacion: el ya
legendario “Trio Cocomarola”, con acordedn de dos hileras y bandonedn. Ese afio también
integré el conjunto de Marcos Herminio Ramirez. Luego tocd con “Los Zorzales” hasta
1945. Desde esa fecha hasta 1948 actu6 con el diio Cejas- Ledesma (José Cejas y Juan Al-
berto Ledesma).

Entre los afios 1948 al 1952 grabaron con Cocomarola: Nieves Rodriguez (conocido como
“Tabn, el indio del Norte”), Emeterio Fernandez, Odilio Godoy, Manuel Gémez, José Cejas
y Antonio Nicolas Niz. Posteriormente se integré a su trio el diio Quirdéz-Ubeda (Gabino
Quiréz y Pascasio Ubeda).

Entre 1952 y 1956 Transito grabd junto a Salvador Miqueri y Eustaquio “Nene” Vera, el
afamado duo Vera-Lucero, una serie de 20 canciones, aunandose el estilo inconfundible del
duo de voces y el toque justo, equilibrado y armonioso de su bandoneon. Algunos de esos
exitosos temas fueron: Rojheyama, Para ti, Compaifiera, El Boyero, Zunilda, Chiripa, Retor-
no, Puente Pexoa, Imploracion, Rincon dichoso, entre otros. Luego, a fines de 1956, tras la
desvinculacion del diio Vera-Lucero, se unieron al conjunto de Cocomarola: Simoén Jesus
Palacios y Santiago Nicolds Veron, Roque Librado Gonzalez y nuevamente Antonio Niz.
Luego de esas incorporaciones, los dios y trios de voces fueron innumerables.

En total, Cocomarola edit6 124 temas a través del sello Odeon y 250 mediante el sello Phi-
llips. Asi, sus obras registradas en SADAIC superan dos centenares.

Inesperadamente, Transito Cocomarola fallecio el 19 de septiembre de 1974. Por Ley N°3278
del Poder Ejecutivo de Corrientes se instituyo6 esa fecha como “El Dia del Chamamé”.

1 Fuente: Pifieyro, Enrique (2009, 23 de octubre), “Transito Cocomarola”.
Disponible en: http://www.corrienteschamame.com.ar/nuevo/vernota.asp?id_noticia=153#.XAviMFRKjIU



EL CHAMAME ES ESENCIA

Por Coquimarola*

Cuando tengo que hablar de Mario del Transito Cocomarola se mezclan un montén de cosas.
Lo primero que me pasa por la cabeza es que extraio a mi padre, extrafio al hombre que
estaba en mi casa y con quien caminaba en la vida. Como muri6 joven, senti su ausencia.
Después de eso viene la resignacion y con el tiempo el dolor se hace carifio, se hace amor
por €l y por la musica.

Con el paso de los afios veo los sentimientos que despertd tanto en los musicos como en
quienes lo escucharon y conocieron. La gente me hablaba, me habla y me sigue hablando de
Cocomarola. Creo que el arte es llegar a la gente, y eso hizo mi padre.

En la década del 40 no se escuchaba chamamé, en ese entonces andaban muchos musicos
paraguayos. La musica se hacia “asi nomdas”, sin primera parte, sin segunda parte, no habia
un orden. Asi se fueron conociendo los temas populares como “La llorona”, “El karau”, entre
otros.

Transito se encontr6d con Salvador Miqueri, gran autor que lo supo interpretar y tuvo ademas
ese vuelo poético con el que reg6 el cancionero de esos afios. Ese binomio Cocomarola-Mi-
queri hizo aportes importantes: el contracanto, el estribillo y final, el orden en la musica
que llamamos chamamé lo pusieron ellos. Es decir que antes se tocaba de cualquier forma
y ahora hay un orden. Transito tuvo también el acompafiamiento de grandes musicos como
Antonio Niz, Roque Gonzalez, entre tantos otros.

En mi vida musical tengo registrados 200 trabajos. Sin embargo la obra de mi padre fue
tan grande que uno sucumbe ante ella. Como autor y compositor no tengo las cualidades de
Transito.

Hay que tener en cuenta que las cosas simples son las que te hacen feliz: ver un amanecer,
la familia, el pasto de tu casa, cualquier cosa es linda cuando uno sabe mirar y escuchar. Por
eso la gente se siente identificada con la musica de Cocomarola.

El chamamé es esencia, siempre y cuando sientas algo en el medio de tu pecho. Con el cha-
mamé pasan cosas, hay que saber escuchar porque hay diferentes estilos. Cada uno tiene su
referente musical pero podemos convivir respetando a todos los musicos. El chamamé es de
todos, nosotros somos chamamé.

*Mario del Transito Cocomarola (hijo), conocido artisticamente como “Coquimarola”, es
musico, autor y compositor.



MEDULA Y VERTIENTE DE LA MUSICA DEL LITORAL

Por Gabriel Cocomarola*

Me gusta hablar desde el instrumento, desde sus sonidos, desde sus silencios; ese es mi me-
jor lenguaje. Ahora, si tengo que partir hablando de Mario del Transito Cocomarola debo
reconocer que aprendi a quererlo mas como musico que como abuelo. El fallecio en el afio
74 y yo naci trece afnos después, en 1987. Aprendi a quererlo como musico porque desde la
cuna los sonidos giran en mi entorno.

En lo familiar sin lugar a dudas me dejoé un padre excepcional. Tengo el mejor padre que me
dio una crianza maravillosa, este es un legado importante. Quizas tuvo que ver con coémo mi
abuelo cri6 a mi padre y cdmo eso se fue transmitiendo.

En la década del 40 Transito fund6 el Trio Cococomarola y desde ese lugar le dio forma a la
musica de Corrientes. Fue un creador de melodias inolvidables; ademas todo el tiempo fue
implementando nuevos sonidos y nuevos modos de tocar a través de distintas formaciones.
Primero lo hizo con cantantes solistas, después poniendo duos de voces y luego con trios.
También se destaco como solista, €1 en un principio tocaba solo (mds tarde incorpora al acor-
deonista Roque Gonzélez).

Por mi parte, choco con quienes dicen que Transito Cocomarola fue un tradicionalista. No
coincido con esas apreciaciones. El siempre fue innovando y nunca se quedé quieto, aportd
mucho al folclore nacional. Por eso su obra trascendié un monton y es conocida en todo el
mundo.

Hoy nosotros tenemos la responsabilidad de no dejar que mueran esas composiciones, de se-
guir rescatandolas buscando a su vez imponer nuestra impronta. Para mi, siendo su nieto, no
es facil. Bl fue un gran creador y a mi me cuesta crear, soy mas bien un arreglador de temas.
De todos modos, me crie con sus canciones desde chico y no tomo como un peso llevar el
apellido Cocomarola. En lo particular lo sigo como compositor e intérprete porque me gusta
y quiero hacerlo de la mejor manera posible. En este legado uno descubre cosas importantes
todo el tiempo, ademas su obra se va regando con anécdotas que constantemente me llegan
en las reuniones informales o en la enchamigadas' musicales. Mario del Transito Cocomaro-
la, en resumen, es médula y vertiente de la musica del litoral.

*Musico, nieto de Transito Cocomarola.

1 Este término proviene de la palabra “chamigo”, y se utiliza en Corrientes para hacer referencia a reuniones que no se rigen necesa-
riamente por dias particulares ni ocasiones puntuales. Entonces la “enchamigada” no es una simple reunion sino que, en esta region de la
Argentina, se produce por la necesidad de juntarse y compartir. [N. de la E.]




RESPECTO AL MATERIAL, AL CHAMAME

Y A COCOMAROLA
Por Osvaldo Burgos*

El Chamamé es una musica en apariencia sencilla, pero de enorme riqueza, contenida en una
estructura complejamente simple.

La obra de Transito Cocomarola estd plagada de matices, acentos y colores que resultan de
dificil representacion a través de un codigo musical. Tal es asi, que muchas de sus piezas se
desarrollan increiblemente sobre la base de dos funciones armoénicas pilares (I-V7), desple-
gando de modo admirable una gran variedad de acentos, timbres, floreos y fraseos notable-
mente expresivos. Por este motivo podemos pensar que tocar un chamamé es relativamente
facil, pero lo cierto es que ejecutarlo bien y con cierta aproximacion estilistica es bastante
arduo.

Las piezas musicales que contiene esta publicacion fueron seleccionadas tomando en cuenta
la trascendencia de las mismas, como asi también la variedad en cuanto al estilo instrumental
y las canciones en duos y trios vocales.

Una seccion destacada del libro contiene, a excepcion de la parte del contrabajo, una des-
grabacion del instrumental y las voces de las mejores versiones originales interpretadas por
Transito Cocomarola en sus distintas formaciones. De esta manera, se ha logrado una gran
aproximacion que refleja en la partitura los elementos ritmicos y melodicos que se conjugan
en la obra, y que otorgan un factor de identidad estilistica en la musica de Cocomarola. Vale
decir que este trabajo de desgrabacion y escritura fue llevado a cabo por musicos chamame-
ceros idoneos en el lenguaje “cocomarolero”. Asi, se ha puesto hincapié en transcribir las
frases, los dios de acordedn y bandonedn, los bordoneos y contracantos de las guitarras, ade-
mas de los efectos de las apoyaturas breves, las variaciones, remates y formulas cadenciales
de cierres y finales. Por otro lado, las indicaciones expresivas fueron omitidas, considerando
que el chamamé en su interpretacion otorga gran libertad y permisos.

Asimismo, es necesario aclarar que el contrabajo acompana en un compas de 3/4 desplegan-
do los acordes, por momentos marcando las fundamentales y duplicando los bordoneos de
las guitarras. En este punto, vale remarcar que en el chamamé, al igual que en gran parte de
la musica latinoamericana, conviven las métricas binarias y ternarias equivalentes y propor-
cionales de los compases de ¥4 y 6/8.

El cancionero contiene la linea melodica de la voz principal, dado que muchas de las piezas
fueron compuestas para dios y trios vocales. Por otra parte, un aspecto de real importancia
es la construccion de los acordes en la guitarra, ya que en su gran mayoria se encuentran
en estados de inversiones y en disposiciones que permiten un enlace homogéneo entre las
voces graves. En este sentido, es preciso sefialar que en los acordes para guitarras en general
no se omiten cuerdas, creando un interesante y potente bloque armonico, muchas veces con
cuerdas al aire en el registro grave que enfatizan la conduccion de las voces distribuidas por
la ritmica del rasgueo. Por este motivo, en los fretboards. para guitarra se han construido y
representado los acordes caracteristicos del chamameé.



Finalmente, es importante escuchar y conocer la musica de Cocomarola para poder interpre-
tarla. Al igual que en muchas de las transcripciones de otras musicas populares, la partitura
no deja de ser una referencia incompleta que s6lo nos permite “arrimarnos”. Comprender el
enorme universo musical del chamamé y de Cocomarola requiere de una apreciacion mas
profunda que excede al cddigo y a las convenciones de la escritura musical.

*Osvaldo Burgos es musico, docente, profesor de Armonia, Contrapunto y Morfologia Mu-
sical (UNLP). Director adjunto de la Orquesta Municipal de Corrientes, Jefe del Departa-
mento de Musica del Instituto de Cultura de la Provincia de Corrientes.









Su hija Isabel (Ejecuta piano electronico) y Transito Cocomarola. En su domiclio



AMOR SUPREMO

Salvador Miqueri

A

Chamamé

Transito Cocomarola
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AMOR SUPREMO

I
F
Porque te adoro madrecita he de cantar
. o CTE F CV/E  CVE
mi mejor verso, mi mejor inspiracion. — o _bo o "o
Cerca o distante nunca te podré olvidar, ‘% EE %
F 111 H :

te llevo unida dulcemente al corazon.
Mil desengafios en la vida soporté,
C7/E
mil falsedades y amores falsos mil,
con las mujeres y las copas me embriagué
F
que me arrastraron al calvario de vivir.

II
C7/E
Madre adorada, amor supremo
F
nadie ni nada es como tu.
C7/E
Pasos inciertos me han ensefiado
F
que el ser amado s6lo eres tq.

I

Dios te bendiga madrecita celestial
pues no podria ya vivir sin tu calor,

sin tus ternuras que mitigaran mi mal,
sin tus caricias, sin tu sacrosanto amor.

Quisiera siempre a tu lado yo pasar

y de tus manos recibir la bendicion

y venerarte como Santa en el altar

que en tu homenaje elevo mi devocion.

IT (repite)
Madre adorada, amor supremo...

Letra y musica: Salvador Miqueri - Transito Cocomarola
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CHIRIPA

Chamamé
Julio R. Chapo Transito Cocomarola
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CHIRIPA

I
G D7/F#
Fuiste pilcha en mis abuelos
G
noble y gaucho chiripa
D7/F#
pareces prenda del cielo
G
tejida por mi camba.
D7/F#
De una sola pieza fuiste
G
como el indio rendidor
D7/F#
y cuando el criollo te viste
G
chamigo sos de entrador.

II
G
Por la tradicion
D7/F#
de nuestra Nacion,
G
va a vos mi cancion.
Luciste en mi abuelo
D7/F#
llenando su anhelo
G
reliquia en mi suelo.

I

De mi Patria en los albores
fuiste vos el corazon,

y en sus recuerdos mejores
chiripa sos tradicion.

Sos mostrenco y orejano
nadie te senald a vos

y al estrecharte la mano
cumplo yo con tata Dios.

II

Con mi chiripa,

Mi guayna pora

y mi mbaraca.

Ni un solo lamento
no tengo tormentos,
se fue el sufrimiento.

I

Sos mostrenco y orejano
nadie te sefnald a vos

y al estrecharte la mano
cumplo yo con tata Dios.

Letra y musica: Julio Chapo - Transito Cocomarola
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Eustaquio Vera

F

EL BOYERO

Chamamé

Transito Cocomarola
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EL BOYERO

F
Yo soy boyero
C7/E
no tengo pesares entono cantares de amor. F
Tan solo quiero cuidar mi boyada —

F HHH

porque sé que nada sera mejor. i

Las alboradas son mis compafieras
C7/E
por esas praderas de Dios.
Y los ocasos, sorprenden mis pasos de vuelta
F
cantando asi feliz...

Estribillo:
C7/E
A mis bueyes yo sé cuidar
F
con dedicacion
C7/E
porque para arar no me han de fallar
F
en mi ocupacion
C7/E
No me arredra ningin pesar
F
y cantando voy
C7/E
mas si algiin amor me causa dolor

F
siempre alegre estoy.

Letra y Musica: Eustaquio Vera- Transito Cocomarola
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Constante Aguer
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KILOMETRO 11

Chamamé
Transito Cocomarola
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KILOMETRO 11

I

G
Nerendépe aju jevy

D7/F# g{ G
de nuevo a implorar tu amor ‘33544 &
solo hay tristeza y dolor
G

al hallarme mombyry D7/ F# F
La culpa mante areko @ %::’

D7/F#
de los tiempos que he sufrido

por eso es que ahora he venido
G mm
akangy ete aiko.

I
Anike nde resarai

D7/F#
que un dia a este cantor

le has dicho llena de amor
G
nderehjéy ndavy ai

Che ndaikuahai angaité
D7/F#
si existe en tu pensamiento

aquel puro sentimiento
G
rerekova cue che rejhé

I
D7/F#
Ani nde pochy, anga che ndivé
G
desengafio it¢, manté areko
F

ache aki tavy, ndaikuaha

C/E D/F# D/A G
nde rejhe kuid, che upéicha aiké

Ani nde pochy...

Letra y Musica: Constante Aguer — Transito Cocomarola
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MADRE
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Chamamé
L: Armando Nelly M. Del Transito Cocomarola
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MADRE

I
Bb/F Dm/F
Madre tus mejillas tiernas suaves
Bb/F D7/F# EE/\F
como de las aves el plumén %g'
Cm/G C#dim/E Bb/F FHH
En quienes enjugaba yo mi llanto
C7/E F

mientras me apretabas a tu corazon (gﬁc:/OE
Bb/F Dm/F :.:?::?:
Madre tus cabellos seda y oro
Bb/F D7/F#
se volvieron copos de algodon Gm
Cm/G C#dim/E  Bb/F .
Que al besarlos mas yo los adoro aEET

F7 Bb/F -
y son los motivos de mi inspiracion.
II
F7 Bb
Tus tiernas miradas, mm mm mm mm
D7/F# Gm
tu suave sonrisa
C7/E F
son como las mieles
G7 G7 C7/E
y la suave brisa.
F7 Bb/F
Madre auin conservo, mm mm mm mm
D7/F# Gm
aquella cancion
C7/E F
cuando me abrazabas

Eb/G Bb/F F7 Bb/F

y escuchaba los latidos de tu tierno corazon

Letra y Musica: Armando Nelli —Transito Cocomarola
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MI CIUDAD

Chamamé

Armando Nelly Transito Cocomarola
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MI CIUDAD

I
D/F# F#7
Corrientes, cuando yo me acerco a ti
Bm/F# E7
son tus luces titilantes, como estrellas rutilantes I%F#
A ol b
de tu cielo guarani. O
G D/F# A7/E
Y alli, cual jardin de clavelinas, van las lindas correntinas
D/F# F47/E
adornando Tres de abril. P mmanl
D7/F# G6 D/F# A7/E %
Cual jardin de clavelinas, van las lindas correntinas
D/F#
adornando Tres de abril. A /E
(o)) O
11 mETTY
F#7 Bm/F# it
El paisaje de tu costanera que invita al amor
E7 A6
mostrando sus aguas refrescan tus noches el gran Parana A
E7/G# A ¢ﬁ?5fr
y engalan tus calles con su rojo tono chivatos en flor. man
F#7 Bm/F#
Que tristezas invaden mi alma ay cuanto dolor
E7 A6 A7/E
y cuando me alejo mi bella Corrientes nostalgia me da TS 4fr
E7/G# A u

de saber qué triste mi dulce adorada esperandome esta HH

I

Siempre te recuerdo con carifio

desde cuando fui muy nifio sin conseguir olvidarte

desde cuando te dejé

Quiso, Dios un dia me alejara para que hoy mas me acercara
porque siempre te adoré.

Dios un dia me alejara para que hoy mas me acercara
porque siempre te adore€.

I
El paisaje de tu costanera que invita al amor...

Letra y Musica: Armando Nelly-Transito Cocomarola
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MI SELVA ETERNA

14
Chamamé
Salvador Miqueri Transito Cocomarola
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MI SELVA ETERNA

I
D/F# A7/E
Cansado de andar triste por la vida

D/F# I?) Fii

vuelvo en pos del ser del tiempo dichoso.

A7/E 4

Ay potante co; mujer preferida,
D/F#
me perdones cual perdona Dios.

A7/E A7/E

Si bastante ya castigo he tenido
D/F#
ambular sin fe; amor ni destino
AT/E
Es mi corazén mortalmente herido
D/F#
Que llega ante ti, no le digas no.

II
A7/E D/F#
Ani re bella camba, o siri che resai
A7/E D/F#

Ere que eche rajujha nderejé co che tavy

A7/E D/F#
Brindame bella mujer la limosna de tu amor,

A7/E D/F#

no dejes sangre verter, cirame de mi dolor.

I(bis)

Conmigo veras la dicha infinita

que mi gran amor habré de ofrecerte.
Caricias de miel, linda mujercita,

la felicidad contigo haré.

Seréa nuestro edén un rancho florido
donde pasaremos felices dias,

me haras olvidar el tiempo sufrido

al saber que tu eres sola mia.

I(bis)
Ani re jhayéa camba...

Letra y musica: Salvador Miqueri - Mario del Transito Cocomarola
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MIRAME

Chamamé

Santiago Adamini Transito Cocomarola
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I
Gm D7/F#
Tienes veinte afos, quien diria
Gm

tus 0jos preciosos me van a dejar

D7/F#
abrelos y mira, mira la tristeza

Gm

que dejas en torno de tanta ansiedad.

Todo te lo llevas, vida mia

tus ojos, tus besos

tus suefios de amor

y aquella promesa, que abriera la herida
que hoy llevo sangrando en mi corazén.

II
Estribillo
G
Mirame despierta vida mia
D7/F#

th no debes irte sin hablar.
Mirame mi bien como lo hacias

G
cuando me decias no te he de olvidar.

Hablame, levanta la cabeza
D7/F#
quiero que me vuelvas a besar
antes que te alejes y que el frio
G

te envuelva en la sombra de la eternidad.

M|

Letra y musica: Santiago Adamini - Transito Cocomarola
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PANAMBI

Chamamé

Santiago Adamini Transito Cocomarola
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PANAMBI

I
Fm
Qué tienen tus ojos pardos Fm

C7/E —
que cautivan al mirar, T

si parecen dos luceros I

Fm
que me alumbran sin cesar.

Con claro de luna llena
C7/E
tu carita se formo
con la sombra de la noche
F
tu cabello se pinto6.

IT Estribillo

F

El beso que ayer me dieras
C7/E

tan pleno de ensonacion

dejo en mi boca la hoguera
F
que su fuego me abraso.

El frio llega y no puede
C7/E
lastimar como a la flor
con las gotas de rocio
F  Fm
que marchitan su esplendor.

I

Silueta de colombina

y aletear de panambi

te posastes en la hoguera
de mi suefio tan febril.

La aurora llega fragante
con su encanto de arrebol
tu te asomas arrogante
tan brillante como el sol

II Estribillo

Letra y musica: Santiago Adamini - Transito Cocomarola
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PUENTE PEXOA

Armando Nelly Rasguido Doble
Transito Cocomarola
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PUENTE PEXOA

I
D/F# A7/E D
Te acordés mi chinita, del puente Pexoa, donde te besé
A7/E D/F#

que extasiada en mis labios ti me repetias, no te olvidaré.
D7/F# G Gm D/F#
Tardecitas de sol, fiel testigo de amor

AT7/E D/F#

en el puente Pexoa, querida del alma, no existi6 dolor.

II
F#7 Bm/F#
Como estard, en la ensenada el viejo ceibal
F#7
los jazmineros y orquideas en flor
Bm/F#
a quien canté dulcemente el zorzal.
F#7 Bm/F#
Quiero volver a contemplarme en tu ojos camba
F#7 Bm/F# A7/E

y que me beses como te besé, bajo la sombra del jacaranda.

I

Y ese largo camino, que hoy el destino de ti me alejé

no podré en su distancia, vencer a las ansias, de unirnos ta y yo.
Entonces cantaré, nochecitas de amor,

a ese cielo divino, cielo correntino, que nos cobijo.

II
Como estara ...

Letra y musica: A. Nelli - Transito Cocomarola
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VIRGENCITA DE ITATI

Chamamé

Gregorio Molina A Transito Cocomarola
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VIRGENCITA DE ITATI

I
B/F#
Nuestra sefiora de Itati
F#7
de belleza incomparable
en tu mundo inigualable
B/F#
todo es pureza y piedad.
En tus ojos hay bondad
F#7
en tu imagen hay dulzor
que ilumina su esplendor
B/F#
desde la eternidad.

5#7/1;: B/F#

T

II
F#7
Hasta aqui llegué a implorar
B/F#
que me impartas bendicion
F#7
y de rodillas pedi
B/F#
felicidad y perdon.
F#7
Una promesa ofreci
B/F#
y recé fervientemente
F#7
como un hijo creyente
B/F#
de tu santa religion.

I

Oh Virgencita de Itati
consuelo de peregrinos
que cruzando los caminos
van rezando sin cesar.

En los hogares humildes
o en el mas preciado altar
te veneran siempre igual
con la tierna devocion.

I

Hasta aqui llegué a implorar

que me impartas bendicion

y de rodillas pedi felicidad y perdon.
Una promesa ofreci

y recé fervientemente

como un hijo creyente

de tu santa religion.

Letra y musica de Gregorio Molina - Transito Cocomarola
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EL ESPIRITU DEL HOMBRE GUARANI

Mario del Transito Cocomarola
Por Raul Barboza*

Enorme maestro, el precursor de un modo de tocar inigualable. Fue el que inicié una forma
musical, una forma de sonidos... Era alguien que, sin darse cuenta tal vez, habia encontrado
en su bandonedn el espiritu del hombre guarani, o del correntino.

Yo recuerdo que mi papa trajo un disco de esos de 78: era el Trio Cocomarola. Dio Ve-
ra-Lucero cantaban. Cuando escuché esa musica, esa forma de tocar, cadenciosa, me lleg6 al
alma. Era una musica que no buscaba ser rimbombante, o incitar a la gente. Era una musica
espiritual. Para mi Cocomarola era un hombre que estaba muy por encima de las necesidades
comerciales que, con los afos, se hicieron presentes dentro de la musica del litoral (conside-
rada tal vez por mucha gente que no conocia la espiritualidad del guarani como musica que
no se podia escribir).

También Isaquito Abitbol' lo consideraba el maestro del bandoneén. Asi fue que Abitbol
aprendi6 la cadencia musical del chamamé “estilo Cocomarola”.

Transito sera para siempre el precursor de una musica increiblemente hermosa: el chamamé.
Fue un hombre que no se quedo en sus inicios, trabajo con trios de voces e incorpor6 el acor-
dedn dentro de su grupo, con Roque Librado Gonzalez, mi compadre, acordeonista que dejo
de tocar cuando fue llamado Cocomarola hacia el espacio infinito.

Yo amo la musica de Transito. ;Por qué hablo asi de é1? Porque lo conoci, porque me ofre-
ci6 su amistad y la de su familia, que yo respeté siempre como algo sagrado. Su musica no
refleja solamente los bailes. Cocomarola cuando iba a los bailes no tocaba musica especifi-
camente para bailar. El tocaba su miisica y eso bastaba para que la gente dance, porque era
una musica danzante y para escuchar.

En resumen, Mario del Transito Cocomarola fue y serd el maestro de todos los que vinieron

—y vinimos— después. Yo aprendi mucho de €I, y en muchos de mis chamameés estd presente
el espiritu de su musica bella. Repito: yo sigo sus pasos porque lo amo como musico, como
creador, y lo respeto como persona. Es lo que yo puedo decir rapido, casi sin pensar, para que
mi palabra llegue hasta la imprenta. Cocomarola es y sera tnico, inimitable.

*Raul Barboza es un destacado acordeonista y compositor de chamamé y musica litoraleria
argentina.

1 Isaco Abitbol es uno de los grandes referentes de este género musical.



EL TAITA

Obra de
Mario del Transito Cocomarola

VYocal - Instrumental






PR

(Izq. a Der.) (De espalda:) R.L.Gonzalez ; G. Molina (Perfil) ; A. Niz (Frente); T. Cocomarola (De espaldas) ;
Actuacion en Radio “L.T.7 . Corrientes ’-Capital.
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AMOR SUPREMO

M: Transito Cocomarola

Chamamé

L: Salvador Miqueri
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EL “TAITA” DEL CHAMAME
Por Chango Spasiuk*

Muchos se han pronunciado desde diferentes Opticas muy enriquecedoras sobre Transito
Cocomarola y en este camino también considero relevante saber quiénes estuvieron antes,
quiénes fueron sus pares contemporaneos y lo que vino después.

Desde un profundo respeto por esta tradicion, creo que Cocomarola es sin dudas la figura
arquetipica mas importante en el inmenso universo sonoro llamado chamameé; una bisagra en
la historia de la musica popular argentina que esta mas alld de los distintos gustos musicales
y de nuestras preferencias.

Antes el chamameé era un lenguaje que ya contenia en si todos sus elementos esenciales, pero
es Cocomarola quien a lo largo de su vida artistica defini6 casi todos los rasgos de lo que hoy
conocemos y sefialamos como la tradicion.

Compuso para acordedn diatonico (llamado “la verdulera”), para bandonedn y para guita-
rristas; cred maneras de acompaar a los cantores y de cantar; definié ensambles y formas de
contrapunto entre acordedén y bandonedn; busco poetas y los musicalizé. Finalmente, inte-
gro y armonizé todos estos elementos para poder expresarlo luego. Entonces, esas escuelas
existen porque primero Cocomarola inventé su mundo sonoro, su propio lenguaje estético.
En otras palabras, esos musicos, poetas y cantores estaban pero es Transito quien los toma
y los trae, cual pintor que elige sus colores de una paleta para después desarrollar sus ideas.

Y aqui no puedo dejar de nombrar al acordeonista Roque Librado Gonzalez como una pieza
unica, irrepetible y clave en su musica.

Por otro lado pienso que Cocomarola pudo hacer todo lo que hizo porque su tiempo fue el
mismo que el de Isaco Abitbol, Ernesto Montiel y Antonio Tarragé Ros. Su manantial, su
rio creativo, estaba unido al de ellos y en esa construccion hay una fuerza colectiva que no
se volvio a repetir.

Por ultimo, mas alla de las explicaciones que circulan sobre su apodo de “Taita” (por su fama

de guapo, etcétera), yo quiero quedarme con la imagen de Cocomarola como un padre, como
el padre indiscutible del chamamé.

* Reconocido compositor y acordeonista argentino de chamamé.
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“La Combi de las Giras Artisticas de T. Cocomarola” : Adelante en ventanilla : Juan Carlos Ojeda (Representante) ;
Atras: Daniel Aguirre; 3ra. Fila:R.L.Gonzdlez y S. Veron. Entre otros miembros del Conjunto de T. Cocomarola .
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COCOMAROLA Y EL DUO VERON-PALACIOS

Por Simon de Jesus Palacios*

Don Mario hizo que yo elija el camino de la musica cuando estaba por empezar mis estudios
superiores. Hoy me siento muy agradecido de haber tomado esa decision de emprender mi
carrera musiquera, que contintia en la actualidad.

Por el afio 56, luego de la desvinculacion del diio Vera-Lucero, habia mucha expectativa por
saber quiénes cantarian con Mario del Transito Cocomarola. En ese entonces, estabamos un
viernes en la radio con nuestro “duito” (Verén-Palacios) y el “Taita” nos escuchd6. El sabado
temprano ya nos propuso hacer una grabacion...

Recuerdo que en todos los ensayos nos marcaba las voces en diio y cuando componia me
hacia zapatear para probar el funcionamiento de los estribillos. Asi nos permitid pasar de
aficionados a profesionales entrando por la puerta grande.

El cambi6 mi vida... Como decia, dejé todo y me dediqué a la musica, me siento orgulloso
de haber cantado para ¢l. Cocomarola en mi carrera significa “todo”.

*Simon de Jesus Palacios es cantante, guitarrista, autor y compositor.
Con su duo de voces y guitarras: Veron-Palacios (conformado con Santiago Nicolds Veron)
toco junto a Cocomarola durante cinco anos.
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(Izq. a Der.) Otro “Trio Cocomarola” : 1) José Cejas ; 2) T. Cocomarola 'y 3) Nieves Rodriguez : “Tabui el Indio del Norte” .
Una de sus primeras integraciones para grabaciones en Discos “Odeon” . RPM.78 .
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(Izq. a Der.) R.L.Gonzdlez; A. Niz, Transito Cocomarola, Santiago Veron, L.Cdceres .
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SU NOMBRE SUENA COMO REFERENTE

Por Luiz Carlos Borges*

Mario del Transito Cocomarola: su nombre suena como uno de los mas importantes refe-
rentes de la musica. Un referente en la forma de tocar chamamé, en la forma de componer,
en la forma de abordar diferentes tematicas como el amor, la selva, el paisaje, la geografia,
entre otros tOpicos.

A Cocomarola Dios le dio una tarea a desarrollar en la tierra y €l la llevé adelante; tenia una
mision. Recuerdo que lo vi por primera vez en Santo Tomé, Corrientes. Yo tendria 13 o 14
afios. Escucharlo me movi6 y me mueve el corazon. Se me pone la piel de gallina. Para mi
es gran compositor, un gran intérprete, un eximio instrumentista. El supo armar su grupo
con cantantes y con voces que tienen alma musical. En su formacion estaban guitarristas y
acordeonistas que lo complementaban.

Cocomarola es un creador de lo que amamos y que hoy llamamos chamamé. Si pensamos
mas alla de la historia, seguramente hubo chamamé antes, sin embargo ¢l supo darle un im-
pulso que no tiene comparacion. Ademas, junto a los otros musicos llevé adelante una vida
con el chamamé: sali6 a tocar sus melodias, sali6 a grabar, hizo canciones nuevas y se lanzo
a pagar las cuentas con esa musica. Asi fue a Buenos Aires y triunfo; es decir, fue con la
musica de su tierra que en su momento era despreciada.

Su aporte en la Argentina es muy importante. Me gusta pensar que su musica irrumpe como
quien entra a caballo en la iglesia. Estamos hablando de una tarea que va mas alla de tocar
chamamé en una radio. Hizo que esta musica creciera interiormente en la poblacion sin pe-
lear, simplemente tocando para que esto se haga popular en la gente.

Cocomarola es muy famoso en Brasil. Kilometro 11 debe ser la musica mas conocida en
todo el mundo, tocada y cantada por infinidad de intérpretes; es simple, buena, fuerte para
improvisar, es coherente, habla del amor y su melodia emociona. Hablo y expreso estas pa-
labras con el corazon porque esta musica, la de Cocomarola, es una referencia sagrada en mi
vida musical.

No hay otra salida, si uno quiere ser grande, si uno quiere ser bueno, si uno quiere seguir con

el chamamé, hay que estar cerca de la obra de Cocomarola. El es un referente y es el espejo
de agua donde beberemos siempre, porque esa agua es vital para la musica.

*Luiz Carlos Borges es un compositor, acordeonista e intérprete brasilero.



EL TAITA

Obra de
Mario del Transito Cocomarola

Instrumental
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UN GRAN AMIGO Y COMPANERO
Por Alfredo Almeida*

En el afio 56, siendo muy chico, conoci al gran Cocomarola. Desde ese momento nuestra
amistad perduro hasta el dia de su muerte (1974).

Por aquel entonces, con tan s6lo catorce afios y de pantalones cortos aun, yo cantaba con
Benito Aquino cuando Mario del Transito nos pidi6 que le hagamos la gauchada de reempla-
zar al duo Veron-Palacios en una bailanta. No tuve que ensayar mucho ya que sabia todo su
repertorio. Debuté cantando “Puente Pexoa”, “Retorno” y “Mi Anhelo”, entre otros. Asi mi
vida cambi6 para siempre.

Recuerdo los ensayos en su casa por las noches. Se ensayaba mucho solo cuando ibamos
a grabar, puesto que habia solamente uno o dos micréfonos y si te confundias tenias que
empezar todo de nuevo. “Camino del Diablo” lo grabé como cuatro veces... Pero no era
tan exigente como muchos piensan, era delicado si... Queria que hagamos las cosas bien,
como ¢l nos indicaba. Por ejemplo, se aseguraba de que conjugaran las voces de acuerdo a
nuestros registros y luego se arreglaba con Roque Gonzélez, con quien se conocian con todas
sus manas. Precisamente, con el invento de Gonzalez: un nuevo sistema de acordeon de tres
hileras, Cocomarola innové musicalmente en el Chamamé.

Estuve casi siete afios con €1, y una de las cosas que mas me impresiond al acompaiiarlo es
haber visto a hombres echar lagrimas disfrutando al escuchar y verlo tocar sus temas.
Su despedida fue con musica, vinieron hasta de Misiones, estuvieron Isaco Abitbol, el diio
Veron-Palacios y Los hermanos Barrios, entre otros. Ese dia se toco “Kilometro 117.

El km 11 queda pasando “Cambé Punta” en la vieja balanza de camiones, camino viejo a
Misiones. Alli Coco pinché una rueda y no tenia auxilio para cambiar. Se hizo larga la noche
hasta que se sentd en una lomadita al costado del camino y le sali6 esa melodia, al mismo
tiempo que miraba una tabla clavada en un poste que indicaba km11. Luego se le puso la
letra sin mucha relacion con esta historia.

Hablar de Cocomarola es un tema muy profundo. Debo decir que era un gran amigo y com-
pafiero, tuve la suerte de que me haya convocado... Sin dudas, “El Taita” ha sido el gran
maestro del Chamamé.

*Alfredo Almeida es cantante, guitarrista, bandoneonista, autor y compositor. Desde fines
de los arios 60 hasta 1974 (cuando fallece Cocomarola) formo parte del conjunto de Tran-
sito cantando a duo y en trios con Lisardo Caceres, Gregorio Molina, Juan Ojeda e Ireneo
Martinez.

1 Nota de edicion: Punta de la costa del Rio Parana, en Corrientes, donde se asentaron familias negras. Por eso la denominacion, significa
“Punta de los Negros”.
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T. Cocomarola : observando el rio Parand



138

[=
3

=]

https://goo.gl/qSEMxQ

LA COLONIA

Transito Cocomarola

Chamamé

C

G7

4.=96

0
>

A
‘R ]

[N T

]
/

(V]
/

IN
[\ T
[ 7]
[

(V]
I

1]

[ 7]

0
7L

0~
O 2-

N Q ¢
\?VO

Guitarras

Acordedn

H 2.C

| Lc

G7

g °
@

G7

yL

Ly 4
yL

4
7

12
A G7

P A
7

[ fan)
YV

Guit.

G7

G7

18

y.L

Ly.4
0

[ fan)
\9}

Guit.

LHH? ]
o )
N./
S|P a
(1Te o
LT
N o
hm
e 2
]
RE |
o B L
111 1A
AR i
e N
11
LHH? \H
i~
O | “ ||
'S
AN M
NG e
s g
6]




139

LA COLONIA

G7

31

o
7

[ fan
ANIY

- o

di

0

Guit.

Ac.

G7

36

y.L

Ly.4

V 4%
[ fan

Guit.

Ly 4
y.L

4
4

D’ A
V 4%
[ fan
XV

41
A G7

e

}/ 1) i

[7]
1

L/
| 4

-

Guit.

®- G7

Ly.4
L

C

46

V 4%

[ fan

.= 8 8 3 3

Guit.

Ac.

G7

51

y.L

y.L

4
V4

Y 48

[ fan
\%jj

A
‘R I

[N T
]

Guit.

1| 2 ¢

57
A G7
A

7
y.4

4
V4

[ fan
ANIY

f

Guit.

Ac.



140

LA COLONIA

G7

62
A G7

b’ 4
7

Ly .4

7

[ fan)

Guit.

G7

67

yL

[ fan

Guit.

G7

74
A G7

D’ A
Y 48

yL

[ fan

AN 1

Y]

Y]

Guit.

Ac.

C

G7

G7

79

I\
N

AN

Ac.

G7

7
yL

yL

7
[ fan

‘9‘.

=

Guit.

Ac.

G7

91
A G7

b’ 4
y 4%

Ly 4
y.L

Ly 4

Ly 4

4
4

[ fan
ANV

e2 .2 8.8

|/ &
/

s

?:

Guit.




Guit.

Ac.

LA COLONIA

7

M

,q
=
i
iy

s

‘4

~

N
N

RECUERDOS DE COCOMAROLA

Por “Juanchi” Cabrera*

Recuerdo en mi nifiez, como un pequefio retrato, yendo a la tardecita de visita con mi papa
a la casa de los Cocomarola...

Recuerdo las persianas de la casa del club de sus amores y en el garaje largo, en el fondo y
casi en penumbras, Coco y Roque** (mate de por medio) digitando partes de los arreglos
de los temas: imagen de compromiso, amistad, constancia y perseverancia en el camino
musical.

*Juan Francisco “Juanchi” Cabrera es un musico, intérprete y compositor, acordeonista de
dos y tres hileras de Corrientes Capital. Primer acordeon de la Orquesta Folclorica de la
provincia de Corrientes.

**Roque Librado Gonzalez es acordeonista y compositor, de gran importancia en la musica
de Cocomarola y, para el ambito acordeonistico, en todo el chamamé. Ademas fue un luthier
que transformo los acordeones para poder tocar en ellos algunas cosas muy propias del
género que con el sistema estandar resultaban mds complicadas.

https://goo.gl/3wy7Yx
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M: Transito Cocomarola
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Familia de T. Cocomarola.:
(De izq. a Der) Coquimarola-Isabel y Nélida (Hijos) Sra. Ana Vidal (Esposa) y T. Cocomarola en su domicilio, Corrientes, capital.
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